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INTRODUCCION

Cristo Atado a la Columna, Cristo Azotado o La Flagelacién del Sefior son los titulos mas comu-
nes con que nos encontramos la representacion del azotamlcnto que ]c:sus recibié en los primeros momen-
tos de su Pasidn.

El arte cristiano se inspird, tanto para este caso coOmo para tantos otros aspcctos de la vida de Cristo,
en Ja lectura de los cuatro evangelistas y de los llamados evangelios apocnfos asi como en los sermo-
nes, visiones o escritos de los santos y padres de 1a Iglesia. :

Los cuatro evangelistas narran el episodio de “LA FLAGELACION”. unos no sefialan que Cristo
fuese atado a2 una columna, constatan el hecho pero omiten los pormenores que lo rodearon, como ocu-
rre en Mateo XXVI, 26 y Marcos XV, 15. También se da la circunstancia de que San Juan introduce un
clemento de confusién ya que sitfia el azotamiento antes del pronunciamiento de la sentencia, como si
firera un intento de Pilato de calmar al pueblo (Juan XIX, 1}, cuando lo habitual era que ¢l azotamiento
se llevara a cabo una vez conclmdo cl proceso. Lucas XXIII, 16 y 22, s6lo menciona que dijo “lo azo-
taré y lo soltaré”.

En el apocrifo titulado “Evangelio de Nicodemo™, llamado también “Actas de Pilato” este ordena
“que en primer Iugar sea flagelado, de acuerdo a ln costumbre de los veyes piadosos”.

Se trata, como vemos en todos los casos, de unas referencias muy escuetas, lo cual no impedirz el
auge y éxito del tema.

Las noticias sobre el caricter genérico del castigo son abundantes, puesto que al ser comiin a todos
los condenados a la pena capital en Roma, los escritores de la época se refieren a la flagelacién con rela-
tiva frecuenda.

Reconstruyamos la historia, segin el relato evangélico para situar este episodio en sus correctas coor-
denadas de tiempo y espacio. Tras Iz Ultima Cena con los discipulos, Ia Institucion de la Sagrada Euca-
ristia, y la Oracibén en ¢l Huerto, Cristo es apresado. Tras el Prendimiento, comienza el proceso reli-
gioso, la comparccencia ante Ands, suegro del Pontifice Caifas, y después ante este (ltimo y el Sanedrin
que, al escuchar a Jests declararse Hijo de Dios, pronuncia la pena de muerte por blasfemia, Tras el escar-
nio a que Cristo es sometido, comienza el proceso politico. Judea era entonces provincia romana, de
ahi que Cristo comparezca ante las dos jurisdicciones, de hecho, la condena a muerte pronunciada por
el Sanedrin, solo podfa ejecutarse después de que ¢l representante oficial de Roma la ratificara. Asi, tras
ser condenado por las autoridades religiosas, Cristo es presentado ante el tribunal civil de los romanos,
presidido por el procurador de Judea Poncio Pilato, que, al no querer tomar partido en este asunto lo
envia 2 Herodes Antipas, tetrarca de Galilea. Tras burlarse de Cristo, al que reta a hacer un milagro, Hero-
des lo devuelve a Pilato, alegando que, realmente su pretension no era atormentar a Cristo sino salvarle
la vida y apiadar a los judios, lo que se confirma al presentar posteriormente a Cristo ante el pueblo para
que elija entre el y Barrabas, Y al lavarse las manos tras la sentencia eludiendo con ello la responsabili-
dad de fa muerte de Jesis.

La flagelacidn era un suplicio cast tan terrible y cruel como la cruz, del que, en ocasiones no se
salfa con vida. Como castigo corporal, siempre fue un correctivo, usado por todos los pueblos de la anti-
giiedad. Admitia distintos grados, tanto en cuanto al numero de golpes, cuanto 2l instrumento con que
s¢ propinaban; dirlamos para lo que nos interesa, que entre los judios estaba admitida, pero solo con
varas, con ¢l reo echado al suelo y sin sobrepasar nunca los cuarenta azotes, los fariseos, para no exce-
derse en su aplicacion lo limitaban a treinta y nueve (Deuteronomio 25, 2-3)}. También entre los roma-
nos, los lictores ejecutaban el mismo castigo por decision de los Magistrados, v lo hacia desatando a la
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orden del Magistrado ¢l “fasces” o haz de varillas dedicadas a este menester, aplicando el castigo impuesto
por la Ley. No es este el caso, ni en cuanto al instrumento, ni en cuanto al numero de golpes. La fla-
gelacion a Ja que fue sometido Jestis era otra cosa muy distinta: era un castigo de esclavos y para mal-
hechores de la peor calafia, que se dejaba muchas veces al arbitrio de los propios verdugos. Al ser con-
denado por un tribunal romano, no podfa beneficiarse de la limitacién de golpes, pues la {inica limitacién

que contemplaba Roma era la de no propinar mas golpes que los que aguantara el condenado, ya que

no debia existir una muerte prematura. Los mismos romanos eran conscientes de la crueldad del tor-
mento; a tal fin la “Lex Porcia” y la “Lex Semprona”, ambas del siglo IT antes de Cristo, prohibian expre-
samente que ningln ciudadano romano fuera sometido a semejante castigo, quedando resérvado exclu-
sivamente para los esclavos o los habitantes de la Provincias sometidas al Imperio.

Sabemos que el tipo de flagelo habitualmente utilizado era de tres correas con bolitas de plomo
o astrigalos de cerdo en sus extremos (flagrun, flagelun, fustes y fasces), v que los verdugos, en el caso
de Judea, eran miembros de la cohorte auxiliar integrada por individuos de reconocido antisemitismo,
tales como samaritanos o sirios.

También se conoce Ja forma en que usualmente se amarraba al reo. Se ataba con los brazos hacia
atrés a una columna de fuste corto que forzaba la contraflexién del cuerpo estirando la piel y acentuando
asi los golpes.

Mucho se ha especulado sobre este tema. Durante la Edad Media, ¢l “Speculum Humanae” ponfa
de relieve el hecho de que los judios habfan sobornado a los soldados romanos para que aumentaran el
castigo a més de cuarenta azotes. Posteriormente, por influencia de la mistica, se hablé de cifras espan-
tosas ¥, a veces, incluso ridiculas. Katherine Enmerich dice que la flagelacion duro tres cuartos de hora,
Sor Maria de Agreda que se dieron 5115 golpes, una santa citada por Lodulfo de Sajonia (+1377), 5490.
Santa Brigida' sefialaba haber visto en sus visiones 5.475 latigazos. El ampuloso orador Antonio Quiroga
y Losada sefialaba la exagerada cifra de 18.225. Hasta lleg6 a escribirse que los litigos se fabricaban con
“trozos de huesos de victimas anteriores”. Quizas quien esté més cerca de la verdad sea Interian de Ayala,
al afirmar que el niimero de azotes fuc el preciso para evitar el fallecimiento antes de la crucifixién.

En este campo, como en fa mayorfa de los aspectos de La Pasién de Cristo, han sido los artistas
los encargados de ir perfilando paulatinamente la iconografia.

EL ORIGEN

El coincidir en la persona de Cristo dos naturalezas, divina y humana, ha hecho que la iconogra-
fia de Cristo y su culto haya evolucionado paulatinamente dentro del cristianismo y que se hayan nece-
sitado siglos, concilios, discusiones ¢ incluso hasta cismas para explicitarse y formularse en la plenitud
que hoy conocemos.

Las lé6gicas limitaciones que este trabajo presenta no nos permiten una exposicién mis detallada
de esta evolucién casi bimilenaria, pero s que queremos y debemos aportar algunas consideraciones ele-
mentales. |

La representacion plastica de la imagen humana de Cristo aparece relativamente tarde y precedida
o acompafiada en los primeros tiempos por el empleo casi exclusivo de simbolos alusivos a la obra de
la redencién.

1 Conferencia de D. Jerénimo Beltrin, Candnigo Magistral de la 8. 1. Catedral de Teruel con motivo del 50
aniversario de la Hermandad de Jestis Atado a la Columna de Teruel. 9/X1,/2000,
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UNA APROXIMACION A LA ICONOGRAF{A DE LA FLAGRLACION

Con anterioridad al Concilio de Nicea (325) los cristianos no aceptaron el empleo, y por lo tanto
el culto, de las imagenes.

En la prictica se puede decir que quizas desde el siglo 1I existen representaciones pictdricas que
pueden observarse en las catacumbas romanas, pero no asi de la imagen de Jestts que aparece relativa-
mente tarde y estuvo precedida por el empleo casi exclusivo de stmbolos alusivos a su obra redentora:
la figura del buen pastor (Siglo II), con una exclusién absoluta de intencion retratista, ef Cristo-Sol (siglo
11T}, Cristo-Magister en medio de los apéstoles (siglo IV), siguiendo con contenidos méas complejos en
los siglos posteriores: Cristo-Agnus Dei, Cristo-Juez, Cristo-Emperador, etc.?

En el siglo IV comienza a usarse ¢l signo de la Cruz, y durante un largo perfodo de tiempo que
duraria casi 500 afios, la Iglesia se debate entre las representaciones simbdlicas crisis iconoclastas de los
siglos VIIT y IX), con un desigual planteamiento entre la Iglesia de Oriente y la de Occidente, aspecto
éste que nos alejarfa del tema de este trabajo aunque es bien cierto que su estudio detallado nos lleva-
ria a entender el porqué de las escasas representaciones existentes hasta el siglo XV. (Herejia iconociasta,
El emperador de Oriente Ledn XIII, Los papas Gregorio 11 y 111, Constantino V, Conc1ho de Hieria,
La emperatriz Irene, regente, Viuda de Leon IV...)

No ¢s ficil determinar exactamente cuando comenzd ¢l culto a las imigenes sagradas. El cuarto
concilio de Constantinopla celebrado en el 692(no ecuménico), se ocupo de las imdgenes en tres cano-
nes ¢l 73, sobre la veneracién de la cruz, el 82 que impone sustituir fas representaciones simbdlicas de
Cristo con imégenes de su humanidad: “en el futuro serd necesario representar lns imdgenes de Cristo, nues-
tro Dios, bajo su forma humana, en lugar de la antigua imagen del covdero... Es necesavio que el pintor
nos Heve de ln mano al vecuerdo de Cristo que vive en su cavne, que sufre v que muere por nuesiva salya-
cion, alcanzando de este modo In salyacion del mundo”, y el 100, que tratd de tutelar 1a decencia del arte
sacro.?

A pesar de estas decisiones como hemos dicho, sigue habiendo crisis iconoclastas en el VIII y IX,
como consecuencias de ellas tuvo lugar el séptimo concilio ecuménico en Nicea en el otofio de 787 con-
vocado por los emperadores Irene y Constantino V1. Uno de los acontecimientos de mayor importan-
cia del concilio, fue cuando este se pronuncia a favor del restablecimiento del culto a las iméagenes, parece
haber sido aquel en que fue acogida uninimemente la propuesta de los legados romanos de poner en
medio de le asamblea una venerable imagen, a la que los mismos padres pudiesen manifestar su piedad
y veneracion®.

El concilio declaro solemnemente a la “tradicidn eclesistica tanto la escrita como la no-escrita”
como norma moderadora de la fe y disciplina de fa Iglesia. Los padres confirman su deseo de “conser-
var intactas todas las tradiciones eclesiasticas sean escritas 0 no escritas; una de ellas es la pintura de ima-
genes, la cual csta en armontfa con la historia de la predicacién evangélica®. El concilio de Nicea sanciona
la legitimidad de la veneracion de las imdgenes. En occidente Carlomagno tuvo dificultades para acep-
tar las decisiones del concilio de Nicea que solo se explican por un debate teolbgico que fue desde el
principio el punto central, debate y comentarios que quedan fuera del contexto de este trabajo. Hasta

2 R Giordanni “Jesucristo (iconografia)” en Angelo DE BERNARDINO (ed), Diccionario Patribtico v de<ia
Antigiiedad Cristiana, Salamanca, Sigueme, 1992 vol. 11, pp. 1153-1155

3  Marie-Cristine Supiere. L'image d’un Dicu soufrant. Paris, Cerf, 1994, pp. 12 y 18.

4 ].D. Mansi, Sacrocorum Conciliorum nova et amplisima Collectio {= Mansi) XIII, 459C, Texto Latino del
decreto y su traduccién espafiola en I. Lopez de Ayala, “Bl sacrosanto y ecuménico Concilio de Trento” traducido al
idioma castellano por..., Madrid. Ramon Ruiz, 1798, 42 ed.

5 Cf IV anatema, en Mansi. XIII, 400,
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el concilio de Trento en el que la Iglesia se reafirma en la doctrina tradicional saliendo al paso de una
nueva forma de iconoclasia este tema no se volverfa a tratar en la Iglesia.® Recientemente es el Conci-
lio Vaticano II quien ha recordado con sobriedad la actitud permanente de la Iglesia a propésito de las
Imédgenes” y del arte sacro en general’.

El concilio Vaticano II, en su mensaje a los artistas, reconocia:"Vosotros habéis ayudado a tradu-
cir su divino mensaje (el mensaje de la Iglesia) en la lengua de las formas y figuras, convirtiendo en visi-

ble el mundo invisible”’

Seré en el siglo VI cuando se feche la primera recreacién de episodios de la Pasién {(sin que apa-
rezca la flagelacion), concretamente en los mosaicos de San Apolinar Nuovo, en Ravena. A Espaiia estas
representaciones tardarin un poco mds en llegar, se considera como las mas antigua la escena representada
en la puerta de las Platerfas de la Catedral de Santiago de Compostela hacia 1103.

El origen exacto resulta desconocido, pero lo que si encontramos es una variedad abrumadora tanto
en escultura como en pintura, retablos, tapices, bronces, relicarios, custodias, etc.

Alo largo de los siglos habrd que tener en cuenta algunas meditaciones y comentarios que nos ofre-
cen diferentes textos como;

- Las narraciones de la Pasién de San Cipriano de Poitiers hacia ¢l afio 1000.

- La Leyenda Dorada de Santiago de la Voragine que en su “Retablo de la Humillacién de los
Escarnios” recogfia las opiniones de San Jerdénimo y de San Bernardo sobre el tema. (Legendi
Di Sancti Vulgari Storiado 1264. Del Dominico Y arzobispo de Genova Santiago —Jacobo- de
la Voragine).

- Las “Meditaciones de la vida de Cristo” de San Buenaventura.

- Lainfluencia ejercida por las “revelaciones” de Santa Brigida a finales de la Edad Media.

Todo ello podemos asociarlo a las ilustraciones de bastantes codices medievales como:

CODEX EGBERTY. 8. XI.

Un SALTERIO de 1250-1260.

“TRES RICHES HEURES” de Duc du Berry (1413-1416).

~ “ESPECULUM HUMANAE?” anénimo espafiol de 1491 entre otros muchos.

En todos estos antecedentes literarios y plésticos tendremos que investigar, por lo tanto. El ori-
gen de una iconografia que, desde el gbtico, tendrd un fuerte arraigo en la pintura y escultura europea,
siendo el barroco el arte que lo impuls6 definitivamente debido al excelente trabajo artistico de pinto-
res, escultores ¢ imagineros. '

LA COLUMNA COMO ELEMENTO ICONOGRAFICO

Son varios los momentos de la Flagelacién en los que los artistas se inspiran a la hora de plasmar
en imagenes el castigo que Cristo recibi6 en el Pretorio, hallamos ejemplos que reproducen el momento
previo, los preparativos, la cruenta ejecucién o las draméticas consecuencias. El artista buscara siempre

Giusseppe Alberigo (ed) Historias de los Concilios Ecuménicos. Salamanca. Sigueme, 1993, pp. 116-132
Cf. Constituciones Sacrosanctum Concilium, 111, 1; 125; 128.

Sacrosanctun Concilium 125,

Congcilium Occumenicum Vaticanun II, § diciembre 1965, en “Acta Apostolicae Sedis” 58 (1966) 13.

oo N1 O
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de esta manera reflejar la tensién del momento en el que Cristo, maniatado, espera su primer golpe, la
violencia desatada de los verdugos que laceran su carne a latigazos, o inspirar la tierna compasion de
los ficles al verle sin fiterzas arrastrarse ensangrentado tras el tormento, La imagen se concebird como
una escena aislada, como una imagen de devocién, o se incluird en uno de los conocidos ciclos de la
Pasién, acompafiandose de otras imigenes que reconstruiran los mas celebres episodios de dicho ciclo.
Pero siempre, en todos los ejemplos, salvo rarfsimas excepciones, y fundamentalmente a partir del Siglo
XI, aparecera un elemento que nos indicara cual es el tema representado, v ese elemento no es otro, que
la columna de la Flagelacién. ' ' o

De distinta forma y tamafio, como iremos viendo, atado de cara o de espaldas, lo cierto es que la
columna siempre esta presente. Y de hecho resulta sorprendente, si comprobamos como dectamos al prin-
cipio que nada se menciona en el Nuevo Testamento sobre este objeto al que Cristo fue atado segim la

‘tradicién para recibir los latigazos. Como sefiala Reau'?, en su celebre obra sobre fa iconografia cristiana,
no existe otro ejemplo tan evidente de desproporcién entre la escasa informacién aportada por los tex-
tos evangélicos y la prodigiosa riqueza de la imagineria producida por un tema como el Cristo atado a
Ja columna. Veremos como la espiritualidad cristiana fundamentalmente en la edad media, y posteriormente
en la contrarreforma, gusto de recrearse en la descripcion pormenorizada de los suftimientos de Cristo,
y proponerlos como ejemplo, de modelo y consuelo, pero en este caso ademas, otro fendmeno influira
especialmente y justifica la difusion del tema que nos ocupa: el culto a las reliquias. La devocién a estos
sagrados vestigios del pasado, comienza ya en los primeros momentos del cristianismo, en la época de
las persecuciones, y se convierte en un estimulo para la fe. En la Edad Media, se asiste a un autentica eclo-
sién del culto a fas reliquias, que se exponian en los templos como orgullo, como simbolo de prestigio
y santidad, sin olvidar Ja afluencia de ficles y peregrinos que ello suponia. Con las Cruzadas, que tenfan
como fin recuperar para la Cristiandad la Gran Reliquia, la Ciudad Santa de Jerusalén, se produjo un auge
de la devocién a las reliquias v fa llegada a Occidente de numerosos vestigios de la vida terrena de Cristo.
Evidentemente, no eran vestigios de su cuerpo, sino testimonios de su paso por la tierra, de su infancia,
vida publica y Pasién, lugares, objetos, que habfan sido testigos mudos de la Encarnacion y Redencidn,
y que se convertian para los fieles en un modo de acceder a lo divino, de sentir de manera palpable la pre-
sencia de Dios, de constatar la existencia de lo sobrenatural en la vida cotidiana.

La forma y las proporciones de la columna varfan segiin los siglos, pero siempre sera alta hasta fina-
les del siglo XVI. Las manos pueden estar atadas al pilar o mostrarse con independencia de éste. En lineas
generales la sujecidn se realiza a través de una cuerda con nudo corredizo, que rodea el cuello de la figura
y obliga a abrazar ¢l elemento sustentante. La idea era representar el patio de la estancia de Pilato como
ocurre con la conservada en la “Scola Sancta” de S. Giovannt Laterano en Roma, que posee un tamafio
de 187 cm., lo que concuerda con la opinién de San Jerénimo al respecto. Esta columna se conside-
raba pues como “mensura Christie o mensura Domini”.

PRIMERAS REPRESENTACIONES

Las primeras representaciones de LA FLAGELACION estarfan fechadas entre los afios 900-1002,
y s8¢ encuentranﬂ €1

10 Réau Louis. Iconografia del Arte Cristiano, Tomo I vol.2. Barcelona, Ediciones Serbal, 1996 pp.426-475.

11  Una escena del Salterio de Stuttgart, datado en Saint Germain-des-Prés entre ¢l 820 y el 830, es conside-
rada como Ia escena mas antigua representada, segiin K. Kunstle, Ikonographie der christlichen Kunst, Freiburg in Breis-
gan 1928, pag.425. Citado por Francisco Javier Martinez Medina, Cultura Religiosa en la Granada Renacentista y Barroca
(estudio iconologico), Granada, 1989, pag. 68.
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— Frontispicio de oro que ¢l emperador Otdn 11 realizé para el Palacio de Aquisgrin construido
por Carlomagno en el afio 790.

Friso de la fachada de Sant Gilles du Gard (Francia).
Cruz Irlandesa (Cruz del Scriptures) del Monasterio de Clonmacnois (hacia el 914)
Puerta de San Zenon en Verona.

H

i

Puerta de las Platerfas de la Catedral de Santiago de Compostela (ya comentado).
Capitel del claustro de San Pedro el Viejo de Huesca (hacia 1140).

En la pintura el tema que tratamos lo encontramos:

- La techumbre de la Catedral de Teruel {1280-1300).

— Retablo de “La Maestd” (1308-1311) pintado por Duccio du Buonisegna. Cuya representacién
sobre la Flagelacion fue durante siglos una de la obra mds influyente y de referencia a la hora
de representar este tormento

— Varios “Crucifijos de la Pasion” del siglo XIII (Barcelona, Florencia,...).
~ En los primeros afios del siglo XIII aparece también en las vidrieras de las catedrales (Chartres).

De todas estas fuentes parte la cualificacién medieval de los principales tipos iconogrificos de la
Pasion. Difundido a través del grabado, este tema atraerd a los artistas del Renacimiento para brindar
una oportunidad de ejecutar ¢l desnudo masculino, de cuerpo hermoso y proporciones anatémicas ele-
gantes, revelando las carencias de los artistas menos brillantes.

El desconocimiento que tenemos de como fite exactamente el castigo de LA FLAGELACION per-
miti6 una libertad (aunque hasta cierto punto, claro) de interpretacion del tema propiciando miltiples
variantes del mismo, introduciendo personajes secundarios (sayones) o tipos caricaturizados proceden-
tes del teatro medieval de la Pasion, espectadores del suplicio, Pilato ¢ incluso en la pintura la propia
Virgen, esto en raras ocasiones y exclusivamente en la pintura (en este caso los artistas atienden a las visio-
nes de Santa Brigida, segtin la cual la Virgen debié estar presente durante ¢l castigo).

La plastica de la Edad Media pone de manifiesto las dudas de los artistas a la hora de representar
a Jestis en este trance. Puede aparecer sin columna amarado a un cordel sujetado por los extremos, tal
y como se puede apreciar en el retablo mural de la catedral de Pamplona o rodeando con brazos y pier-
nas a la columna como en escenas que ilustran cddices. No obstante paulatinamente, se irfa imponiendo
la representacion de un Cristo, atado a una columna de fuste alto,

Hasta el siglo XI a Cristo se le representaba con las manos atadas bajo el cuello, sin estar ligado a
ningfin soporte. En el siglo XII es reemplazada la tnica por un simple pafio de pureza.

Los espectadores comienzan a aparecer en el siglo XIV, si bien en Bizancio ya aparecian en ¢l siglo
XI; pero sin duda la principal fuente de variantes la va a constituir un elemento esencial ya comentado,
de alto contenido simbdlico: La columna, Este clemento se incorpora a la iconografia en el siglo XI. Sin
duda se convirtié en un atributo pasional caracterfstico, ineludible en las “Armas Christ”, atributos pasio-
nistas que suclen acompaiar la escena del Varén de Dolores, escena que esta inspirada en una visién que
tuvo San Gregorio mientras celebraba misa

Estas obras hacen que nos fijemos en que hasta ¢l siglo XIIT no empiecen a sucederse las repre-
sentaciones de la Pasion de Cristo y es que, hasta entonces, la devocién a la humanidad de Cristo no
tiene por objeto los dolores o padecimientos fisicos o psiquicos, sino los misterios de la redencién y sal-
vacion del género humano. Es a partir de este siglo cuando la devocién a Cristo comienza a moverse
en direccién a su humanidad.
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Un importante paso se produciria con San Francisco de Asfs (1182-1226). A partir de €] serd cada
vez mayor el nimero de hombres y mujeres que tratarin de contemplar, imitar y vivir a humanidad dobiente
de Jests. A partir de €, cada vez serd mayor el numero de hombres y mujeres que trataran ce contem-
plar, imitar y vivir la humanidad doliente de Jesds. Santa Clara de Asis, San Buenaventura, Santa Bri-
gida de Suecia, Santa Catalina de Siena o Tomas de Kempis, son solo algunos de los nombres més sefie-
ros; sus escritos y meditaciones influirfan considerablemente en los siglos XV, XVI y XVI1, contribuyendo
a crear y desarrollar devociones particulares y puntuales que llegaron a tomar auge extraordinario y hondo
enraizamiento popular, es el momento de las Cofradias de “Sangre de Cristo” o “Vera Cruz”, parale-
lamente y a lo largo del XV aparecera en Espafia y en los Paises Bajos una devocién de gran raigambre
pasionista que alcanzara hasta nuestros dias y que también influyo en las representaciones de la Pasién
aunque no en ¢l tema que nos ocupa, ¢l Via Crucis. - '

Asi pues la presencia a comienzos del siglo XIII de Franciscanos y dominicos en la Peninsula Ibé-
rica, supuso, en o que a religiosidad se refiere un cambio sustancial frente al rigorismo cisterciense. La
nueva piedad significativamente el franciscanismo, inicia una reforma de la predicacion que contcmpla
una vision sencilla de la religién, acercando las csfcras de lo divino y de lo humano.

En esta labor los frailes van a disponer de un instrumento auxiliar de extraordinaria fuerza peda-
gogica, el arte, particularmente la pintura y la escultura, en este orden de aparicién que ayudara a una
mejor comprension de los misterios de la Fe, dando a conocer los principales sucesos de [a Vida de Cristo,
la Virgen y los santos.

Escenas y episodios de la Pasion y muerte de Cristo apareceran representadas iconogrificamente
desde los siglos bajo medievos, es mas, la frecuencia con que aparecen hace pensar que no se trata de
algo casual, que debe existir algiin importante factor cultural, religioso o social que lo motiva. Hasta
cierto punto resulta casi obsesiva la tendencia a recoger escenas de sufrimiento, de dolor y de muerte,
relacionadas con ia figura de Cristo, Habrfa que buscar una explicacion...

El tema de la muerte es, en efecto obsesivo: La crisis demografica del XIV (Peste negra) y el aumento
de fa mortalidad hicieron de la muerte algo familiar y cotidiana, proximo y habitual, que cobraba cardc-
ter de obligado recuerdo en los cuadros plasticos de tinte semi-pagano como es el caso de las denomi-
nadas “danzas de la muerte”. Por otra parte la valoracién pesimista del mundo (la vida carece de valor,
¢l mundo es un valle de lagrimas, esto ¢s un camino para la otra vida que es la que importa...) que tan
maravillosamente reflejarfa Jorge Manrique en sus “coplas” hizo que la sociedad medieval se sintiera incli-
nada al sacrificio, al sufrimiento como medios de preparar al hombre para la otra vida. Con todo esto
el dolor, el humano dolor comienza a cobrar protagonismo y el sufrimiento humano encuentra para-
digma y modeio en la propia figura de Cristo, Se difunden notablemente las representaciones de ima-
genes de Cristo flagelado, coronado de espinas, Ecce-Homo, varén de dolores, de la humildad, pacien-
cia, crucificados, etc., en definitiva, Cristos sangrantes debido sobre todo a una devocién que experimenta
un auge muy considerable a partir del siglo XII y hasta el siglo XV, fa devocién a la “Sangre de Cristo”.
El Papa Pio II contribuyd a difundir esta devocion admitiendo en el afio 1459 fa veracidad de una ampo-
lla que se encontraba en Padua; pero todavia més importante fue la subida al pontificado de Sixto IV
(1471), el franciscano Francisco della Rovere autor del tratado “De sanguine Christi”. Y es asi como la
pasion de Jestis en todas su complejidad episddica (Oracidn en el huerto, Prendimiento, Negaciones de
san Pedro, flagelacién, Coronacién de Espinas, Camino del Calvario, Crucifixion... )alcanza sentido en
el campo artistico.
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ANALISIS DE LA ESCULTURA

Debemos indicar en primer lugar que no se trata aqui, de analizar las principales caracteristicas que
debe tener una imagen religiosa, y que asumen gran importancia en el &mbito que nos movemos de la
experiencia religiosa popular. La imagen desempefia una funcién narrativa, una funcién simbélica y, como
elemento mas elevado una funcibn teofinica.

Analizar la iconografia de la Columna o de la Flagelacién a través de la escultura religiosa espafiola
supone descubrir en buena medida ¢l camino estilfstico de la escultura religiosa espafiola; todo un mundo
lleno de matices, con peculiares maneras de representar una escena concreta de la Pasién sentida por el
pueblo y plasmada por un artista habitualmente local. Entre las obras encontradas existen hetereoge-

nidades aunque la influencia barroca es mas que notable. La mayor parte de las obras corresponden al
XVII, XVIIT y XX.

Los rasgos que definen al modelo podrian ser los siguientes:

Talla de busto redondo con expresién de dolor

Erguido barbado con largos cabellos

Abundantes maceraciones

Pafio de pureza

Junto a El, la columna atado de muy variadas formas, con o sin base, de fuste liso, acanalada,
truncada, con y sin capitel...

~ Talla de madera con policromia

H

H

l

Es esta, una de las posibles clasificaciones que se podrian hacer, solamente la posicién de la columna,
como hemos visto un elemento fundamental en la representacién del mistetio nos permitirfa realizar otro
tipo diferente de clasificacién, y asi nos encontrarfamos con:'

~ Cristo abrazado a la columna de fuste alto dispuesta lateralmente para facilitar loa visién
frontal.

~ La columna de fuste alto pero desplazada hacia un lado las manos de Cristo no la abrazan, esti
a atadas y unidas a ella por una cuerda.

— Columna corta y por lo general bulbosa totalmente desplazada hacia un lado.

— Columna corta, colocada delante de Jests, ya que la escasa altura del fuste no dificulta la visién
del azotado.

— Cristo aparece con las manos hacia atris atadas a una columna de fuste alto,

Cristo con las manos hacia atris a una columna de fuste corto.

Cristo delante de la columna de fuste alto con las manos atadas y unida por una cuerda a la misma.

Cristo delante de la columna de fuste bajo con las manos atadas y unidas por una cuerda a [a

misma. _

Cristo aparece sentando y con las manos atadas por una cuerda que le unen a la columna muy

desplazada lateralmente.

— Jests junto a la columna sus manos desatadas estdn recogiendo las vestiduras, por lo que real-
mente representa el momento posterior a la flagelacion.

— Cristo desvanecido apoya su cuerpo sobre la columna.

- Cristo aparece vestido con una tnica que le cubre todo el cuerpo.

- Cristo se aleja tambaleante o a gatas de la columna después del suplicio.

H

12 Parte de esta clasificacion ha sido tomada del Articulo “Ieonografia de la Flagelacién def Sefior”. La Fla-
gelacién del Sefior Requenense. 2003, pp 29 v 30, sin autor.
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Para una visién general del tema hemos de establecer unos criterios basicos, Primero, es imposi-
ble recoger y catalogar en este trabajo la totalidad de Jlas imagenes existentes hasta la fecha,

J
Lo

UNA APROXIMACION A LA JCONOGRAFIA DE LA FLAGELACION

e

Por otro lado aun con la certeza de que hay tantas zonas artisticas como Iugares geogrificos exis-
ten en Espafia, debemos hacer una agrupacién en base a escuelas, siglos o escultores fundamentales que
crearon escuela, y ceflirnos en csta ocasién a aquellas relacionadas con las cofradias v las procesiones.

S16L0s XV v XVI (LOS PRIMEROS SIGLOS)

En un principio, estas celebraciones dieron lugar a que los papeles de acompafiantes de la Pasion
los encarnaran personas, mientras que los personajes de la Virgen y Cristo eran representadas por imé-
genes, por ello de los primeros momentos de la esculnura procesional abundan los crucificados, Naza-
renos, Dolorosas o Soledades. Cuando empiezan a aparecer los pasos procesionales estos se ejecutaban

n “papelon” (figuras de pequefio tamaflo, toscas, telas naturales, hechos con cartéon y palos.

Por todo lo anteriormente indicado hay escasas imagenes catalogadas anteriores al XVI, El cristo
del Museo de Tineo en Asturias o el de Betanzos (La Corufia) son dos de los pocos ejemplos, acusa-
dos rasgos goticos, tosca ejecucion y desproporcionadas formas.

Con la llegada del Siglo XVI el arte religioso se vio envuelto en la polémica entre Jos partidarios
de la corriente patética y los que, como consecuencia de la doctrina humanista pretendian dotarle de
un contenido clasico. §i bien este dualismo no fue ajeno al arte espafiol, en nuestro pais la tendencia al
emocionalismo adquirié caracteres mas relevantes que en el resto de Europa.

Y es ahora cuando cobra especial importancia la columna que, se conservaba desde 1233 en la Igle-
sia de Santa Prasede’® en Roma que trajo de Jerusalén el Cardenal Colonna (general de la sexta cruzada)
y colocada en la capilla de San Zendn. Es de mérmol jaspeado y mide 63 cm de altura en forma de balaus-
tre. Pero hay que sefialar que la influencia de esta columna no fue inmediata, pues si observamos las repre-
sentaciones contemporineas y posteriores,, no hallamos eco de singular reliquia. En las escenas que los
artistas nos ofrecen anteriores a la contrarreforma, observamos a Cristo atado a una columna fina y alta,
que trataba de reproducir otra reliquia, entonces mas venerada y tenida en cuenta, de la que se conserva
un fragmento en la Bastlica del Santo Sepulcro de los Padres Franciscanos de Tierra Santa, fragmento
que mide 70 centimetros, lo que hacia suponer que la columna original tendria cierta altura. Ignalmente
entre las reliquias levadas a Roma por Santa Elena, conservadas en la Basilica menor de Sancta Croce
in Gerulamme, se venera un trocito de la columna descrita y que coincide con la parte que le falta a la
que trajo el Cardenal. No era facil corroborar la autenticidad de la reliquia sin que saliera perjudicada
fa devocidn a aquella que habfan adorado miles de peregrinos en Tierra Santa, y sin desautorizar la opi-
nién del propio San Jerénimo, que decia haberla visto sosteniendo un pértico en Jerusalén. En el texto
de un grabado de Martin Treminet que representa a Cristo atado a una columna de Santa Prassede,
hallamos la respuesta a este dilema, pues en él, se afirma la existencia de dos columnas de la flagelacion,
ambas autenticas, aquella a la que se refirid San Jerénimo donde Jests fue flagelado la noche de La Pasion
y que se conservaba en Jerusalén y la del Pretorio en la que Cristo fue azotado por orden del Procura-
dor Poncio Pilato, que es la columna baja que se conservaba en Roma y cuyo culto difunde enorme-
mente la contrareforma.

13 Male, Emile El arte religioso del siglo XVII, Madrid, 1985, p 212. Traduccidn del original:L art religieux
de la fin du XVI siécle, du XVII si¢cle et du XVIII siécle.

14 Réau Louis, op. cit., pp. 470-475, Tambien Male, Emile Lart religicux aprés le concile de Trente, Paris 1932,
p264; del mismo op. cit.
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Sin mayores disquisiciones histéricas se duplicaba un suplicio para explicar la duplicidad de reliquias
y legitimar una antigna devocién centrada en un elemento, la columna, que ya se habfa convertido en
todo un habito de la iconografia procesionaria.

Esta cambio influird notablemente ¢ inmediatamente en la iconografia, y en las pinturas y escul-
turas que reproducen la escena, Cristo aparcera en posicién frontal, atado a una columna baja en forma
de balaustre, que afiadird patetismo a la escena, pues ahora ya este elemento no ofrecerd apoyo ni pro-
teccidn alguna al cuerpo de Jests, al que lioverdn los golpes tanto en el pecho como en la espalda.

Esta serd la columna que aparecera antes y después del martirio, la que acompafiara escenas his-
toricas y las imdgenes de la devocion, la que sostendrdn los dngeles que portan los instrumentos de la
Pasion, sera el testigo mudo sobre la que cargaran las tintas los artistas.

PRIMERAS IMAGENES

En el Concilio de Trento (1545-1564), en su sesidn XXV (3 y 4/12/1563), se estudié un vasto
esquema de reforma redactado por el Cardenal Morone. El segundo decreto trato de “La innovacion
y veneracion de las reliquias y de los santos y, asitmismo, de sus imdgenes”, en el se establecfa: “Tgnai-
mente deben de tenerse y conservarse, seiinladamente en los templos, lns imdgenes de Cristo, de In Virgen Madre
de Dios y de los otvos Santos y tributavies el Aebido honor y venevacién... Enseiten también diligentemente
los obispos que por medio de las histovias de los misterios de nuestva vedencitn, vepresentadas en pinturas n
otras veproducciones. Se instruye y confirma el pueblo en el vecuerdo y culto constante de los articulos de fe...
Mas si en estas sanins y saludnbles practicas, se hubieven deslizado algnnos abusos, el Concilio desen que sean
totalmente nbolidos, de suerte que no se exponga imagen alguna de falso dogma’”.

A la sombra del mismo, surgen en Espafia con toda pujanza las procesiones de Semana Santa, si
bien es cierto que ya con anterioridad en determinados lugares de la geografia hispana se celebraban en
fa centuria anterior.

El cambio definitivo de la iconografia se produjo en los Gltimos afios del XVI y en los primeros
del XVII. Tras el concilio de Trento, la contrarreforma catélica se inclino por un tipo de arte que res-
pondiera a una vivencia mas dramética de la religién. El culto a las reliquias y los santos y ¢l nuevo valor
de la procesibén fireron sus consecuencias mis inmediatas,"®

Dos aspectos fundamentales vienen a afiadirse para influir definitivamente en el uso de la columna
baja: por un lado al arte barroco y por otro las devociones medievales. '

Por todo esto, y citando a Camén Aznar, es La flagelacion una de las representaciones mas impor-
tantes y frecuentes de fa Pasién segfin indica en su obra “La Pasién de Cristo en el arte espafiol”.

De la primera época de este siglo, todavia de tosca ejecucién encontramos ya imigenes en Andd-
jar y Santillana de Mar, comienzan pues a aparecer las primerds imigenes procesionales si bien sin la pujanza
que tendrdn en siglos posteriores, lo que si que es cierto es que imigenes que a partir de esta época se
realizan para iglesias y conventos con el paso de Jos afios y siglos se convertirin en imagenes procesio-
nales en los dias de Semana Santa

La escuela andaluza en esta época es la que marca ¢l camino, en concreto, que es uno de los pri-
meros focos importantes en esta escultura, se valora fundamentalmente el desnudo como campo de prue-
bas para ¢l estudio anatémico por la bisqueda de nuevos efectos expresivos. Allf trabaja GIL DE SILOE

15 Checa, Fernando, Pintura y Escultura en el Renacimiento en Espafia 1450-1600, Madrid, 1983, pp. 222-223.
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UNA APROXIMACION A LA ICONOGRAFIA DE LA FLAGELACION

(1525) realizando una de las mejores representaciones de todo este siglo, en fa que hace presentes las
formas renacentistas con una composicién muy estudiada y dando gran dramatismo la figura.

Este artista constituye sin duda una avanzadiila del Renacimiento. Del mismo encontramos otra
impresionante obra en Burgos, la cual nos ofrece una de las versiones més patéticas de todos los tiem-
pos al realizar un cuerpo absolutamente surcado por los latigazos con el abdomen hundido y la cabeza
deformada.

' BALTASAR DE ARCE entrega cn 1564 poco antes de morir ry para la Hermandad correspondmnte
de Granada una imagen de tamafio natural.

Bajo el nombre de Jestss de la paciencia PABLO DE RO]AS realizo tamblen para Granada una mag-
nifica obra en 1592.

La escuela castellana, sin embargo presenta otras propuestas diferentes, con gran originalidad y abso-
luto acierto y con ciertas dosis dc tcatrahdad en la composicion, aunque si si con gran reahsmo dc esta
época destacamos: ' :

A GASPAR DE BECERRA que se le atribuye el paso de Ledn, formado en Italia en torno 2 Miguel
Angel es evidente que su escultura presenta un correcto manierismo romano que ejercid una firerte influen-
cia en Castilla.

Como ejemplo de obra no concebida para procesionar encontramos la imagen del jesuita DOMINGO
BELTRAN de (anterior a 1570} de Medina del Campo. Imagen para retablo, de ahf su fuerte aunque
perfecta anatomia. Unido a estas imdgenes podemos hablar de Pefiaranda de Bracamonde.

De este mismo siglo encontramos otras imégenes, algunas ya no procesionadas en Andujar (and-
nima 1500/1525), Azpeitia (JUAN DE ANCHETA 1570-1580), La Rambla (Atribuido a Marcos
Cabrera, 1580), Sevilla (una de JUAN DE GIRALTE 1563 que fuc procesionada y otra andnima de
1583), Palencia (andnimo de 1586) vy Ribera del Fresno (Anénimo, 1520).

EL BARROCO (SIGLO XVII)

Es en este siglo cuando surge la escultura procesional como un tema independiente y no como filial
de la imaginerfa de culto para altar. La edad de oro de la escultura llega con el Barroco

La contrarreforma catdlica se inclind por un tipo de arte que respondiera a una vivencia més dra-
matica de la religién.

Es ahora a partir del XVII de entonces cuando el cuerpo de Cristo de Cristo se flexibiliza y va adop-
tando diferentes posturas terminando por imponerse en lineas generales aquella que, con las manos ata-
das hacia delante, ofrece la espalda para el castigo. Para que la columna no obstaculice la vision de Jests
ésta se desplaza lateralmente y se reduce en altura. Es en el XVII cuando aparecen los verdugos que repre-
sentan la parte malvada (por influencia del teatro de la pasién presentan aspecto grotesco y caricaturesco;
estética de] felsmo) variando la vestimenta segtin los pafses, asf en Ttalia y por influjo renacentista, apa-
recen casi desnudos, llegando la piedad popular a considerarlos verdaderos autores de los sufrimientos
de Cristo por lo que incluso se les apedreaba e insultaba.

Si desde luego hay algo que haya tenido influencias en la concepcidn de temas religiosos tenemos
que hablar necesaria y obligatoriamente def estilo barroco. Una de sus caracteristicas principales fue la
teatralidad, aparentando hechos y situaciones que modifican fa estética de la situacion de la figura, bien
fuera religiosa o de cualquier otro tipo.

23



z& 1 ENCUENTRO DE COFRADIAS ¥ HERMANDADES DEL SEGUNDO MISTERIO DOLOROSO

El barroquismo no alcanzé s6lo a la escultura, ya que las propias iglesias son concebidas de forma
distinta, con grandes voliimenes, grandes y elevadas ctipulas, amplios retablos preparados para enmar-
car las imdgenes sagradas, camarines especiales con luminacién adecuada que buscan que e espectador
se identifique mucho mas con la iconografia de la imagen.

Estas imdgenes sufren una transformacion, puesto que se trata de darles vida propia, y asf se le afia-
den los ojos de cristal, pelo y hasta sangre real para tratar de lograr un realismo intencionado.

Su caricter popular cuajo hondamente en el pueblo y en paises como Espafia, de tradicién caté-
lica, la iglesia (principal cliente de los artistas) lo utiliza como un arte convincente, conmovedor, per-
suasivo, que cala profundamente en los fieles y aumenta la piedad y la devocion popular.

El barroco se convierte asf en un estilo que expone de forma directa los misterios de la Fe, una Fe
que interesa reforzar tras los hechos de Lutero y su “reforma”.

Y en nuestro caso figuras como la mistica santa Teresa de Jestis, que en 1622 era canonizada, ayu-
daron a que algunas representaciones se extendieran rdpidamente. Ella misma relata la importancia que
tuvo en su conversién la contemplacién de una imagen de Cristo™: “Pues ya andava mi alma cansadn
3 aungue querin, no la dejavan descansar lns vuines costwmbres que tenin. Acaecidme que entrando un din
en el oratorio, vi una tmagen que havian traido alli o guaydar, que se bavia buscado para cievin fiesta que
se hurcin en casn. Eya Cristo muy llagads, y tan devotn, que en mirdndoln, toda me turbs de verle tal, por-
que representava bien lo que paso pov nosotvos. Fue tanto lo que senti de lo mal que bavia agvadecido aque-
lns lagas, que ol covaszin me parece se me partia, y avvojéme cabe El con grandisimo derramamiento de
lagrimas, suplicandole me fortaleciese ya de una vez para no ofenderle”.

A excepcidn de Alemania, el tema no fue representado tan abundantemente en ningiin sitio como
en Espafia, donde, de modo particular, el sentimiento de la Contrarreforma impregna nuestro arte y los
temas religiosos centran el principal quehacer artistico.

LAS COFRADIAS

No debemos dejar de lado en este trabajo sobre la representacion de la flagelacion el establecer una
relacién directa con las cofradfas. El tema posefa, y posee, valores de directa consumicién popular, por
presentar de modo inmediato y descarnado la humanidad suftiente de Cristo. La vinculacién de esta ico-
nografia con las nacientes cofradias (sobre todo con las de la Vera-Cruz, cofradias de Sangre y discipli-
nantes) fue muy frecuente en la linca emprendida para la contemplacién de la Pasion difundida por los
franciscanos. Ademds posefa un acusado valor ejemplar ¢ imitativo de la disciplina pablica, al represen-
tar plasticamente la flagelacién practicada por los hermanos de las cofradias que efectuaban sobre s mis-
mos phblica estacidn de penitencia,

La representacion de este pasaje de la vida de Cristo por encargo de las mismas a los artistas y escul-
tores de las diferentes épocas, ha supuesto a lo largo de afios y siglos, de acicate aliento y estimulo para
la creacién de autenticas obras de arte y de renovacién de estilos, escuelas y tendencia al igual que ha
ocurrido con otras escenas de la Pasién.

La imagen religiosa alcanza en este perfodo su mas genuina significacién: importa impresionar, con-
mover, s¢ trata de poner el arte al servicio de los ideales de la Iglesia Contrarreformista nacida en Trento.

16  Santa teresa de Jests. Libro de la vida, en IDEM, Obras completas.Biblioteca de autores Cristianos, Madrid
1962, 41,
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Vemos pues que la iglesia cuenta con un instrumento auxiliar de extraordinaria fuerza pedagbgica,
“EL ARTE”, para acercar las esferas de o divino y lo humano, particularmente con la escultura y Ia pin-
tura,

Uno de los episodios que ¢l barroco tomd como mas representativo de la Pasién fue el momento
de la flagelacion. Se prefirié la columna baja (ya vimos Trento) ya que de esta manera se podia presen-
tar un Cristo arqueado por el dolor, sin punto de apoyo alguno, y mostrando su indiferencia hacia los
golpes de sus verdugos.

Desde el siglo XVI hasta el neoclasicismo triunfa rotundamente la representacién de Cristo atado
0 amarrado a una columna baja, el tratammnto depende mucho de las d1fercntes escuelas que s crean,
la casteilana la sevillana, la granadina y més tarde Ja levantma

Durante este siglo Castilla y Andalucia copan el mejor arte qucdando el resto de las regiones espa-
fiolas como meros comparsas de cllos. Mientras la castellana esta rodeada de un realismo incipiente, en
la andaluza predomina el naturalismo dando a sus figuras unos rasgos mucho mas dulces y suaves, con-
trarios al dramatismo y la apariencia trigica de Castilla.

Gregorio Fernandez ¢s si duda en Valladolid el artista que ocupa y llena todo en Castilla, Fue el
creador de varios prototipos pasionarios (crucificados, yacentes y pasionarios).

Daba nobleza y elegancia a los personajes sagrados y cariturizaba a verdugos y sayones y todo esto
para que su obra en conjunto fuera vista desde la calle, Las primeras décadas del siglo dejaron la impronta
de su buen hacer.

El resto de Castilla, aunque también tuvo focos importantes, queda como secundaria con referencia
a Valladolid. Un buen ejemplo es la escultura de Pedro de la Cuadra para Grajal, también en Zamora
hay algo de obra de Alonso del Remesal.

Andalucfa sin embargo a diferencia de Castilla no centra su atencién en un solo artista, destacan
la escuela sevillana y la granadina como focos principales convirtiendo a Jaén, Mélaga y Cérdoba en cen-
tros secundarios.

De la escuela sevillana que no es muy prodiga en este tema destacaremos a Pedro Roldan y su escul-
tura para la Orofava en 1689 (también Hizo otra para Lucena), A Ruiz de Gijén y su paso para Utrera
y a Alonso Martinez que en 1661 realizd una obra de una correcta correccién anatémica para Carmona.

En la Escuela granadina la representacion fue més frecuente que en la sevillana destaca Alonso de
Mena con sus obras para Priego de Cordoba y Alcala La Real. Asi como una de las imégenes que sobre
el tema hay en Antequera. Del resto e Andalucia destacamos a Juan de Mesa y su Cristo para Montilla.

Debido a las caracteristicas del pueblo andaluz, que sustituye rapidamente aquellas imagenes que
no gustan o que no cuentan con e fervor popular y también debido a la propia historia {saqueos, gue-
rras, incendios, desamortizaciones, etc...) son muchas las imdgenes desaparecidas de esta época.

Otras imagenes de este siglo sin relacién con las escuelas anteriormente citadas nos las encontra-
mos en Madrid, Guillermo Colombo, y en Huesca en este caso anénima.

PERSONAJES SECUNDARIOS. INTERPRETACIONES ALEGORICAS

Aunque el protagonista evidente de la Flagelacién es Cristo, la victima, cierto es que otros perso-
najes, cuya presencia tiene mayor 0 menor rigor histérico segiin el caso, vienen a enriquecer el tema,
para dotarlo, en ocasiones, de un significado mas profundo, para afiadirle patetismo, o convertirlo en
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alegorfa, dependiendo entre otras cuestiones si la obra de arte esta relacionada con la escultura o con
la pintura.

Los personajes que son mas logico hallar, son los verdugos. Estos suelen tener un aspecto carica-
turesco, por influencias del teatro religioso, esas representaciones que se hacfan en las iglesias, rememorando
alguno de los momentos claves de la infancia, vida publica y muerte de Cristo. La complicada, a veces
ingenua escenografia, y la llamativa o desalifiada indumentaria, que ademds trataba de ponerles en ridi-
culo, explican muchos detalles y elementos que apreciamos en pinturas y esculturas medievales, y otros
que se desarrollaran posteriormente. En ocasiones visten vestimentas algo ex6ticas y rasgos faciales muy
caracteristicos, con ello se trata de asociar a los torturadores con los representantes de las dos religio-
nes monoteistas que convivian con los cristianos. En cuanto al numero de verdugos, lo mis frecuente
es que sean dos por cuidar la simetrfa, aunque hay ejemplo para todos los gustos. Los instrumentos que
portan son los conocidos “flagellum” v el haz de varas, aunque en algunos casos el dramatismo se acen-
tlia al incorporar afilados garfios que se clavan en la carne. Estos personajes rivalizan en brutalidad, y
no conformes con azotar el pecho y la espalda de Cristo, en ocasiones le propinan golpes con las pier-
nas o lo arrastran de la cabellera.

Otro tema no menos patético, y en este caso aleccionador, es aquel que asocia La Flagelacién con
el momento en que San Pedro se arrepiente de haber negado a Cristo, v, arrodillado ante el Sefior atado
a la columna, suplica le perdone; en casi todas las ocasiones que se representa este momento, sobre la
columna aparece ¢l gallo que canto tras la negacién

S161.0 XVIII

Un dramatismo, ya no contenido, sino desatado, pleno de concesiones y destinado a impactar al
espectador apenas se acerque a la obra, es el que solemos encontrar en otro tipo de representaciones de
Cristo tras la Flagelacion recreadas sobre todo en pintores espaiioles ¢ hispancamericanos del XVII y
XVIII, Jestis al pie de la Columna, recogiendo sus vestiduras o arrastrindose por el suelo, reconfortado
por dngeles que descienden del cielo para dar consuelo a un Jestis con el cuerpo ensangrentado, la espalda
desgarrada y el suclo repleto de la Preciosisima Sangre que los dngeles con pafios o clices se apresuran
a recoger para evidenciar el significado eucaristico y alegdrico de tan patética escena. Estas escenas pare-
cen estar inspiradas no solo en las palabras de Santa Brigida sino en las Meditaciones de un mistico espa-
fiol del XVIL. Alvaro de Paz, una obra en la que el autor se une a la Pasién ¢ Cristo y se dirige a El con
esta Palabras, “Desatado de la columna, Tu caes en la tierra, a causa de tu debilidad. Estas tan rendido
por la perdida de tu sangre que no puedes sostenerte sobre tus pies. Las almas piadosas contemplas, arras-
trindote sobre el pavimento, barriendo tu sangre con tu cuerpo, buscando acd y all4, tus vestimenta.

Este recurso influye notablemente aunque en menor medida por la dificultad que entrafia al repre-
sentarse, en la escultura, en este caso la figura de Cristo presenta un especial dramatismo en su inter-
pretacion, (abatido, exhausto, tambaleante, a rastras...) que intenta llegar a la méxima sensibilizacién del
espectador, se aleja tambaleante, queda apoyado sobre la columna e incluso se aleja a gatas de [a misma,
sin embargo en todas esta representaciones cobra especial protagonismo la columna ya que es el elemento
que da sentido a la composicién y al momento recogido por el artista.

En Salamanca destacamos la figura de Luis Salvador Carmona con una imagen que sefialarfa todo
enamorado del Arte, Andrés de Carvajal dona en 1771 a una cofradia de Antequera una excelente mues-
tra de lo que decimos, Cristo tras la flagelacién, se aleja de la columna en la que ha sufrido los azotes.

En Lucena de Pedro Roldan (1671}y en Sevilla, encontramos nuevos ¢jemplos sobre el particular.
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Dos bellas muestras andnimas alejindose de la columna nos encontramos en Cascante y Tudela

Nace en este siglo una nueva escuela, la fevantina, que tiene a Murcia como centro principal y con
caracteristicas propias como son una mayor gesticulacion en las actitudes, expresividad de las manos v
atencion al rostro de Cristo,

Francisco Salzillo es el maestro de esta escuela por excelencia. Su sello, al igual que en ¢l siglo ante-
rior Gregorio Fernindez llena las escuelas. Sus pasos son de sobra conocidos, pero destacan sobre todo
los de Muzrcia capital y el de Jumilla, desgraciadamente algunos de sus pasos sobre este tema fueron des-
truidos en la guerra civil, como pasd en Hellin y Callosa de Segura. -

Luis Salvador 'Ca_rmona realizo otra imagen en este caso para El Real de San Vicente, también de
& hay otra flagelacion en Madrid. ' "

De Alejandro Carnicero nos queda ¢l paso de Salamanca.

Jacome Vaccaro con su obra para Jerez es otra representacion importante de esta época.

S1cLo XIX

Es sin duda este siglo muy pobre en cuanto a produccién imaginera como corresponde a un siglo
tan poco relevante en la escultura espafiola, estando el clasicismo y el romanticismo por medio y cuando
Ia religiosidad se transforma en cientifismo, solo la honda tradicién imaginera espafiola y los encargos
de las cofradias consiguicron mantener este arte. La genialidad de algunos artistas consigue continuar
la tradicién y evitar que esta acabe muriendo.

Otras causas es Ja no proliferacion de cofradias como en los dos siglos anteriores con lo cual no
habfa nuevos encargos y desgraciadamente debemos afiadir que le corresponde a este siglo el dudoso
honor de ser el responsable de las primeras perdidas importantes del patrimonio escult6rico debido a
la guerra de la independencia pero sobre todo a la desamortizacion de Mendizabal.

Ramén Alvarez en Zamora es uno de los pocos artistas que consiguen mantener la tradicion, sus
pasos crearon escuela en algunos casos, discipulo suyo aventajado es Mariano Benlliure pero el grueso
de su produccién lo realizd en el siglo XX,

Otros artistas interesantes son Tomas Liovet en Zaragoza y Jos¢ de Mendizibal en Ordufia.

Dos interesantes muestras de este siglo en este caso anénimas se encuentran en Tarragona y Mallén.

SicLo XX

De una manera timida hay una preocupacién hacia la innovacion, pero las nuevas corrientes no tie-
nen cabida en el arte procesional.

No obstante después del secano XIX, el ultimo siglo trajo una nueva sabia al campo de la escul-
tura procesional y ello se tradujo en nuevas tendencias y conceptos, frente al inmovilismo tradicional.

El realismo que deben de tener las figuras es una exigencia irrenunciable por parte de las cofradias
cuando realizan el encargo, aun as{ aparecen nuevas tendencias y conceptos, frente al inmovilismo tra-
dicional aparecen escultores, no ya escuclas que van tratando de manera diferente el tema y colocando
a Cristo con la columna a la espalda, en estado de abatimiento, sujeto de pies y manos a la columna,...
no obstante e] barroco sigue con su influencia y de manera generalizada los pasos siguen las pautas mar-
cadas de siglos atris.
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El pasado siglo XX es nuevamente generoso con la produccién escultérica, ello se debe a varios
motivos:

~ La creacién de nuevas cofradias sobre todo a partir de los afios cuarenta.
~ El deseo de restituir ¢l patrimonio perdido en el XIX y en la guerra civil espafiola.

- El nuevo auge de construccién de nuevos grupos escultéricos que sustituyen a otros realizados
en otras épocas con menos disponibilidad econdmica.

Sea por lo que fuere, y tal como algunos ya lo han indicado, se puede considerar al ultimo tercio
de finales del siglo XX como una extraordinaria “era icénica”

Debemos hacer en este momento una reconocida referencia a la obra industrializada de Talleres,
sobre todo los de Olot, empresa creada en 1880 y que facilito la recuperacién del patrimonio para muchas
cofradias que lo habfan perdido todo entre guerras, saqueos y desamortizaciones. La inica manera de
recuperar €l paso o la devocién a una imagen era acudir 2 comprar un tipo de imagen que al ser reali-
zada en serie abarataba ¢l coste econdémico de la maltrechas cofradias, lo mismo ocutrfa cuando una nueva
cofradfa sin apenas patrimonio econdémico necesitaba procesionar una imagen por la calle.

El proceso posterior, que se ha ido generalizando es volver a sustituir estas imigenes en serie por
encargo a arfistas cuando las condiciones econdmicas han sido favorables. Aun asi encontramos hoy ima-
genes de estos talieres en, La Roda, Arcos, Hueca, Avilés, Rosas, Calahorra, Lérida, Alcald de Henares,
Melilla, Yecla, Soria, Agreda, Samper de Calanda, La Puebla de Hijar, Ocafia, Torrent, Tarazona, Jaca,
Autol, Arcos de Jalén, Burgos, El Saucejo, Lérida, Marbella...

Siendo imposible referir toda la produccién de este siglo, destacaremos algunas de las obras y de
los artistas sin menospreciar en ningfin caso a aquellas que no nombremos, indicaremos:

Mariano Benlliure al que ya nombramos en el siglo pasado destaca en este siglo con su obra para
Cartagena, en Cuenca Luis Marco Pérez copa toda la produccién, realiza también un paso para Elche.

Castillo Lastrucci tiene numerosas obras sobre el temas destacan las de Alanis, Guadalcanal y Cue-
vas bajas.

Luis Ortega Bru tiene obras en Alosno, Algeciras, Utrera, Arahal y Linares. En Madrid y Santan-
der Victor Gonzélez Gil.

Collaut Vajera en Almerfa y Elche de la Sierra.

De Carlos Roman, y de los escultores Ramén y Salvador, nos encontramos bellas muestras en Valen-
cia. En Teruel también existe otra bella imagen de Ramén y Salvador.

De Francisco de Palma Burgos prolifico escultor, nos encontramos con obra suya en Jaén, Ubeda
y Torredonjimeno.

En la zona levantina encontramos una importante nomina de artistas asf como una gran difusién
del tema, a destacar Enrique Galarza y sus pasos para Orihuela y Villaviciosa, Antonio Sanjudn para Gan-
dia, Justo Villalba para Requena, Octavio Vincent para Manises, Vicente Rodilla deja obra para Alcira

y para Sagunto.

Con Salvador Furfo y Ricardo Ifturria para Bilbao, Amadeo Ruiz Ramos para Baeza, Vicente Ochoa
para Logrofio y Jacinto Higueras para Pamplona, tendrfamos una vision bastante completa de este siglo.

Terminarfamos con José Antonio Herndndez Navarro, posiblemente uno de los mejores esculto-
res contemporaneos con obras para Murcia, Torres de Cotillas, Lorca y Zaragoza,
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Y me vais a permitir que finalice este recorrido con la obra, que para mi cofradia realizo en 1949
José Bueno Gimeno, una de las representaciones del misterio en donde se han logrado a juicio de los
entendidos una mayor tensién y dramatismo, y en la que todos los expertos coinciden en destacar la per-
fecta ejecucion de la obra.

SicLo XXI

Afortunadamente, son ya varias las representaciones que corresponderfa indicar para este nuevo siglo,
pero creemos més interesante dejarlo para otra ocasion, dado que evidentemente es un poco pronto para
claborar un juicio sobre el particular y por seguir la linea argumental desarrollada en esta ponencia.

$f que hemos marcado en las graficas anexas la existencia de las mismas.

Nuestra mas autentica tradicién ros ensefia que el lenguaje de la belleza, puesto al servicio de la
fe, es capaz de tocar el corazén de los hombres v hacerles conocer, desde dentro a Aquel que nosotros
nos atrevemos a representar en imdagenes, Jesucristo, qu dc Dios hecho hombre. “el mismo, ayer, hoy
y por todos Jos s1glos” (Hb 13,8).7

APENDICES GRAFICOS

IMAGENES DESCUBIERTAS HASTA LA FECHA

17 Carta apostélica “Duodecimun Sacculum™ de Juan Pablo IT con motivo del XII centenario del concilio de
Nicea (4-XI1-1987).
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Nazareno. Franciscano, 1989, historia de la Cofradia vy su relacidn con la $.8. de la ciudad.

“Los picaos de San Vicente de la Sonsierra®, la Cofradia, la Cofradia de la Vera Vruz, resumen de la historia de
la Cofradia.
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“Programa-libro del X Aniversario”, ia Cofradia, Cofradia de Jesis Atado a la Columna, resumen con motivo del
X Aniversario de la Cofradia.

“Semana Santa de Malaga”, Diario 16, Diario 16, 1991, con la compra de 10 ejemplares se entregd un dlbum
fotogrifico sobre la $.5. Muy bueno.

“Semana Santa en Yecla. Historia y arte”, Luis Azorin Sordano, José M. Mard Pérez, etc.., Cabildo de Cofradias,
Ayuntamiento, 1990, historia completa de la 8.5. con abundantes datos y estudios.

“1804-1940-1990. R ALY, Cofradia del Sefior Atado a la Columna”, Servicio de Publicaciones de fa Cofradia,
Zaragoza, 1991, historia bien documentada con motivo del cincuentenario penitencial de la Cofradia,

“I Congreso Nacional de Cofradfas Penitenciales”, varios, Diputacion de Zamora. Secretarfa del Congreso, 1988,
ponencias y comunicaciones presentadas en ef Congreso celebrado en Zamora 1987.

“La Confraria de la Sana de Moruedre”, Josep Martinez, Fundacién Municipal de La Caixa de Valencia, 1991,
apuntes hipotéticos sobre los origenes de la Cofradia de Sagunto.

“I Giorni del Perdono”, Nicola Caputo, 1992, sobre la §.S. del sur de Ttalia (guia y rito).

“Quei tre fratelli di nome gesu”, Nicola Caputo, sobre las imigenes de Giussepe Manzo, parala .. de Taranto,
entre cllos S.A.C.

“Los pasos de la Semana Santa de Le6n”, Fernando Llamazares Rodriguez, Junta Mayor de la §.5., fotos e his-
toria de las Cofradias de 1a 8.8, de Lebn.

“Vera Cruz”, varios, Caja San Fernando, 1991, con motivo del Congreso Mundial de la Vera Cruz, exposicidn
de Vera Cruz en Andalucia. Fotos.

“Las Cofradias de Sevilla en el siglo de la crisis”, varios, Universidad de Sevilla, 1991, estudio completo de las
Cofradias en los siglos XVIII y XIX. Fotos.

“Las Cofradias de Sevilla, antologia y arte”, varios, Universidad de Sevilla y Ayuntamiento, 1991.

“Semana Santa en Sevilla”, Eugenio Noel, Universidad de Sevilla, 1991, liminas. Nueva edicién del libro del autor
de 1916, interesante por ser la recopilacién de datos sobre el tema de aquella época.

“Semana Santa en Sevilla”, Manuel J. Gémez, Jorge Jiménez Barrieto, Tabacalera, Ayuntamiento, Expo, 1992,
explicaciones claras y concisas de la 8.5.

“Jconografia de la Settimana Santa passato ¢ presente”, Giovanni Lanzafane, el antor, 1990, explicacién intere-
sante de la 8.8, en Catania (Ttalia).

“Pasion de la 8.8, murciana”, Antonio Barcelé Lopez, Almacenes Noyga, 1992, vision historica artfstica muy buena.

“Semana Santa salmantina®, Fco. Javier Blazquez y Jestis Monzén Pérez, Ediciones Amaru, historia y guia ilus-
trada de la ciudad.

“T Encﬁeritrb Regional de Cofradfas de Aragdn”, Cofradia del Sefior Atado a la Columna, la misma, 1992, ponen-
cias y comunicaciones del Encuentro,

“Tas menjat la truita”, Jordi Curco y Pueyo, 1.a Mafiana, periédico de Lérida, 1992, apuntes histéricos, intere-
sante por el desconocimiento que hay de la §.5. en Lérida. Estd en cataldn,

“El Sefior en la calle”, Antonio Zuido Naranjo, Fundacién Maéhado, 1992 denso, dificil de leer; teorfa y ensayo
sobre la 8.8. de Sevilla,

“Dos Hermanas. Imigenes de su Semana Santa”, particulares, particular, 1992, tipo revista es un album fotografico
dela 8.S. de este pueblo.

“Semana Santa de Cuenca”, Ramén Herndiz Marquina, el mismo, 1985, libro reportaje fotogrifico sobre 1a 8.8,
de Cuenca sin texto salvo la introduccidn.

“Aragon, reino de Cristo y dote de Marfa Santisima”, Fray Roque, Alberto Faci, D.G.A. Departamento de Cul-
tura, 1979, empieza en facsimil de la obra de 1739 con motivo del Congreso Maritimo y Marialégico de
1979, imagenes y cristos de Aragén.

“Sernana Santa en Espafia”, 1960, fotocopia del libro editado en 1960 ya que es imposible conseguir el original.
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“La Feste di Pascua”, Antonino Butfita, Servicio Turistico de Sicilia, 1990, estudio de la 8.8, en Sicilia.

“Sentir religioso en Espafia”, varios, Hermandad de la Cruzada de fa Fe (Madrid), 1956, con este niimero la Her-
mandad comenzé una biblioteca en forma de fasciculos coleccionables.

“De heiling bloedproccessic te brucge”, Cofradia de la Santa Sangre, la misma, 1988, fotos. Reportaje de la pro-
cesién que esta Cofradia realiza en mayo en Brujas (Bélgica).

“Apuntes de la imaginaria procesional de Guadalajara 1940-1990”, Antonio Bonet Salamanca, ¢f mismo, 1992,
estudio sobre ¢l tema del I1I Encuentro de Historiadores del Valle del Henares.

“El arte pr.ocesion.ai barroco”, Juan }osé.Marn’.n Gonzﬁiez, Grupo 16, 1992, estudio interesante sobre el tema
editado dentro de la coleccion Cuadernos del Arte Espaiiol.

“Semana Santa en Santander”, Francisco Gutiérrez Diaz, Rafael Gonzélez, 1993, resumen de la historia de San-
tander a través de 2 pregones historicos,

“Semana Santa cn Montilla”, Enrique Garramiola Prieto, la Pontificia Cofradia del Santo Entierro y N2, §2 de
la Soledad, 1993, 1a S. S de Montilla y de esta Cofradfa.

“Semana Santa Marinera de Valencia”, Junta Mayor de Semana Santa, Junta Mayor, patrocinada por e! Puerto
de Valencia, 1994, guia pedagdgica. panorimica de la Procesion del Santo Enterro,

“Las Cofradias ayer y hoy”, pérroco de la Parroquia de Los Angeles, Junta de 8.5, Marinera, patrocmada por el
Puerto Valencia, 1992, historia de las Cofradias a lo largo de los siglos.

“La§8.S. en Castilla y Le6n”, varios, divididos en provincias de la Comunidad Auténoma, Junta de Castillay Leén,
1993, recorrido muy interesante por la Comunidad Auténoma.

“Venerable Hermandad de Nuestro Padre Jesais del Puente”, la Hermandad, la Hermandad, 1992, editado con
motivo del 50 aniversario de la actual imagen titular de la Hermandad. Estudio de la Hermandad y la ima-
gen,

“Guia historica-artistica de iméagenes y tempios de la Semana Santa de Ubeda”, Ramén Quesada, Antonio Cazorla,
los propios autores, 1982, muy bien documentado.

“En torno a la Pasién”, Cofradia de la Preciosisima Sangre de N9 Sefior Jesucristo, C2. Caja de Sagunto, Gene-
ralitat de Valencia, Ayuntamiento, 1993, con motivo del V Centenario de la C2. Estudio de Ia §.8. de Sagunto.
Laminas.

“Orihuela y su Semana Santa”, Junta Coordinadora, Diario Informacion C.A.M., coleccién de liminas de 1a 8.8,
de Ja ciudad.

~ “Semana Santa de Avila”. Estudio histérico, Félix de las Heras Hernandez, Junta de §.5., 1988, interesante.
“La Semana Santz de Zaragoza”, Carlos Cebridn, Asace, 1994, estudio histérico.

“Historia de la 8.8. de Logrofio”, Eugenio Ugarte Alonso, 1992, fotocopia del original al no poder conseguir
el libro. Interesante por la poca documentacién existente sobre la ciudad.

“Historia de la Semana Santa de Montoro™, Juan Aranda Doncel, Agrupacién de Coftadias de Montoro, estu-
dio histérico de las Cofradias del pucblo. Bien la andgiiedad, pero en la modernidad no dan suficiente infor-
macion.

“Semana Santa en Calatayud”, Pepe Arévalo Pana, Pepe Arévalo Pana, 1995, estudio histérico de S.8. donde recoge
toda la informacién existente del tema. Interesante.

“Valladolid en Castilla”, varios, Diputacién Provincial, Junta de $.5., Ayuntamiento de Valladolid, Feria de Mues-
tras, 1981, no es de 5.5, es de la provincia pero estd dedicado a la Cofradia en las siguientes paginas: 121-
130 y en 164-186.

“Semana Santa en Jaca”, M? Luisa Cajal Orés, Pedro J. Larraz Garcia, C.T.T. de Jaca, 1994 historia bastante
completa de la §.8. de Jaca. Interesante.

“Historia de la Semana Santa de Gandfa”, Junta Mayor de Hermandades de $.S., Junta Mayor de Hermandades
de 8.5., 1994, muy buen libro sobre la 8.S. de Gandfa con todo tipo de referencias, datos histéricos, etc.
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“Semana Santa en Yecla”, Luis Azorin, José Martf, Francisco Javier Delicado, Cabildo Superior de Cofradfas, Excmo.
Ayuntamiento, Direccion de Turismo de la Regién de Murcia, 1995, IT edicién aumentada y corregida de
mucha mis calidad que el otro libro con €l mismo titulo. Muy bueno.

“Semana Santa en Ledn”, Ricardo Puente, Ricardo Puente, 1995, un buen Jlibro con la colaboracién de impor-
tantes firmas. Muy trabajado ¢ interesante.

“Arte y culto mariano en las Cofradias Carmonenses”, Consejo de Cofradfas de Carmona, Excmo. Ayuntamiento,
1991, muy interesante de acuerdo con el titulo sobre las fichas de obras de arte de 14 5.5, de Carmona.

“Semana Santa de Bilbao”, sin autor, Oficina de Iniciativas Turisticas de Bilbao, 1995, pequefio folleto, su inte-
rés radica en la informacién de esta 8.5. Vienen todas las Cofradias y su historia.

“La Ultima Cena de Francisco Salzillo”, Cristobal Belda Navarro, Caja Murcia, 1992, editado con motivo de la
Expo 92 para el Pabellén de Murcia. Profundo estudio de este Paso.

“Musco de Semana Santa de Orihuela”, Junta Mayor de Cofradfas de Orihuela, Junta Mayor de Cofradias de
Orihuela, 1994, es una.. del Museo pero interesante con datos y fichas de las Cofradfas.

“Apuntes historicos de las Hermandades de Penitencia de Marchena”, Rafael Lépez Ferndndez, Ayuntamiento
de Marchena, Hermandad del Cristo de San Pedro, 1995, estudio interesante de las Hermandades de esta
ciudad.

“Las Cofradias de la Santa Vera Cruz, todos los ponentes y comunicantes del Congreso”, Universidad de Sevi-
lla, 1992, interesante y variado contenido. Actas del I Congreso.

“Semana Santa en Medina del campo, M. Arias Martinez, ].1. Herndndez Redondo, A. Sinchez del Bamo , Angel
Marcos, Junta de Semana Santa, 1996, interesante v muy bien trabajado.

“La Vera Cruz de Caspe”, Miguel Caballo Albiac, grupo caspolino filial de la D.P.Z., 1996, nfimero de la Revista
Empelte que edita ¢l grupo citado. Estudio de la Reliquia y la Cofradia de Caspe.

“Semana de Pasién en Jerez de los Caballeros”, director de la obra: José Manuel Franco, Junta de Hermanda-
des. Caja de Badajoz, 1994, estudio de las Hermandades y Cofradias. Interesante.

“Cuaderno de Estudios Caspolinos XIX”, varios autores. Juan Ramén Royo, Grupo Cultural Caspolino (Insti-
tucion Fernando el Catédlico, D.P.Z.), 1993, Boletin tipo estudios de museo. Grupo dedicado al estudio de
las Cofradias de Caspe en el siglo XVI.

“Cuaderno de Estudios Caspolinos XX”, varios autores. Juan Ramén Royo, Grupo Cultural Caspolino (Institu-
cion Pernando el Catdlico, D.P.Z.), 1994, boletin tipo estudios de museo. Grupo dedicado al estudio de
las Cofradias de Caspe en el siglo XVL

“Las Cofradias Pasionarias de Cartagena, tomo I”, autores varios, Asamblea Regional Murciana, 1991, interesante
estudio denso y profundo del tema.

“Las Coftadias Pasionarias de Cartagena, tomo II”, autores varios, Asamblea Regional Murciana, 1991, intere-
sante estudio denso y profundo del tema.

“Semana Santa de Elche 19937, Tunta Mayor de Cofradias, la propia Junta, 1993, es un programa tipo libro donde
viene la historia de todas fas Cofradias.

“Almerfa 1996”, Junta Coordinadora con apoyo de Unicaja, Diario Idea.i, etc..., la propia Junta, 1996, programa
pero por el estudio de las Cofradias puede incluirse como libro.

“Semana Santa de Mélaga”, Juan Antonio Sinchez Lopez, Editorial Everest, 1997, sobre la Semana Santa de la
cindad. Interesante aunque comercial.

“Procesiones y pasos”, Roberto Martinez, Grupo Imagen, 1995, interesante libro de la Semana Santa de Ia ciu-
dad. Documentacién escrita deja que desear. Buena fotografia. Mucho refleno evangélico.

“I1I Congreso Nacional de Cofradias. Tomo 1. Historia”, ponencias y comunicaciones, Caja Sur, 1997, ponen-
cias y comunicaciones del Congreso.

“III Congreso Nacional de Cofradfas. Tomo II. Arte”, ponencias y comunicaciones, Caja Sur, 1997, todas las comu-
nicaciones y ponencias del Congreso.
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“Zamora y sa Semana Santa”, Miguel Angel Mateos Rodriguez, Editorial Everest, 1997, excelente libro dival-
gativo de Ja Semana Santa de Zamora aunque sin profundizar demasiado. Buenas fotografias.

“Alicante, ciudad de Pasion”, Junta Mayor de Cofradias y Hermandades de Semana Santa, Junta Mayor de Cofta-
dias y Hermandades de Semana Santa, 1997, historia y datos de cada una de las Cofradias de la ciudad.

“Flagelacién”, M® Vitoria Boti Espinosa, Agrupacién del Stmo. Cristo de la Flagelacién (Cofradfa California),
un interesante estudio de esta Agrupacion de Ja Cofradia de Jos Californios, muy completo editado con motivo
de su cincuentenario procesional.

“La Semana Santa en Cabra”, José Marfa Garrido Ortega, Caja Sur Publicaciones, 1995, libro bastante malo ya
“que mezcla mucho las hlstonas de las Cofradias y no se puede hacer un buen seguimiento de la historia de
la Semana Santa.

- “La Semana Santa en Las Palmas”, José Miguel Alzola, Artes Grificas Clavilefio, 1989, libro normal por lo menos
hay algo escrito de esta ciudad, aungue no es excesivamente interesante.

“Cédiz, cvatro siglos de Pasién”, Angel Mozo Polo, Versus Soft/Cadiznet, publicacién web.

“Cirio, incienso, costal y tambor”, Juan Carlos Galiano Garcfa, Publicaciones Obra Social y Cultural Cajasur, 1998,
guia practica de la Semana Santa de Linares-resumen historico de la Semana Santa de Linares, aceptable en
su contenido.

“Sernana Santa bilbilitana”, Mariano Rubio Vergara, Centro de Estudios Bilbilitanos-Institucién Pernando el Catd-
lico, 1995, estudio interesante por [ falta de datos de esta localidad, si bien no se profundiza excesivamente
en ¢ tema de datos, historda, etc...

“La Semana Santa de Alcald”, Verosimil Producciones, OCP, S.A., 1995,

“Cofradfas de Semana Santa en la provincia de Soria”, José Damidn Ferrero Monge, Jestis Martinez Carnicero,
idem, 1999,

“La Semana Santa en Guiptizcoa”, Ignacio Cendoya Echaniz, Sociedad Estudios Vascos, 1995, libro muy inte-
resante porque estudia la prictica totalidad de la iconografia de Semana Santa del Pais Vasco.

“La Semana Santa en Palencia”, Enrique Gomez y Rafael A, Martinez, Ediciones Cdlamo, 1999, interesante, una
aproximacion bastante completa de la Semana Santa de esta provincia.

“Semana Santa en Consuegra”, Julio Garefa Ortiz, Diputacién Provincial de Toledo, 1999, interesante libro que
estudia toda la Semana Santa de la localidad y de actos interesantes que no se conocen de la misma,

“La Cofradfa de la Santa Columna”, Carlos Conde Dfaz, S. J., Caja de Ahorros del Circulo Catélico, 1999, inte-
resante libro que resume la historia de la Cofradfa de Burgos que tiene como titular el misterio de la flage-
lacién.

“La Pasion en Sevilla”, Juan Antonio Martos Niifiez, Caja Sur, 1999, Semana Santa en Sevilla. Sencillo.

“Semana Santa en Madrid”, Enrique Guevara Pérez, Pedro Calleja Martin, La Libreria, 2000, estudio interesante
Cofradia por Cofradia. Posiblemente, ¢l primer estudio serio de a Semana Santa de Madrid, muy ameno.

“Semana Santa en Aragdn”, varios. Equipo de redaccién de la CAI, Caja de Ahorros de la Inmaculada, libro sen-
cillo que puede dar una sencilla visién de Semana Santa sin profundizar.

“Semana Santa en Corella”, varios, Hermandad de la Pasién, 1990, descubre la desconocida Semana Santa de
esta localidad en donde la Hermandad de la Pasién saca a la calle ¢l Viernes Santo, la Pasién de Cristo entre
pasos v representaciones vivientes.

“Capilla del Santo Cristo de la Columna®, varios, Excmo. Ayuntamiento de Mallén, 1999, interesante libro sobre
fa capilla y costumbres de Mallén.

“Cincuenta andversario de Cofradias Fusionadas”, varios, Cofradias Fusionadas de Nuestro Padre Jestis de la Columna
y Marfa Stma. de los Dolores. Parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario, Fuengirola, 1996, libro ilustrado
con Via Crucis. Resefia concreta de todos los actos de la Semana Santa.

“Yumilla, arte y pasi6bn”, Comisién de Publicaciones de la Junta Central de Hermandades, Junta Central de Her-
mandades de Semana Santa de Jumilia, 1999, catalogo sobre el tema del ttulo de la publicacién extraor-
dinaria con motivo del X1 Encuentro Nacional,
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“Cruz de Guifa”, Agrupacién de Hermandades y Cofradias de Linares, Agrupacién de Hermandades y Cofradias
de Linares, 1999, a pesar de estar tratado como gufa es un libro oficial de la Agrupacién de Hermandades,
lleno de datos y muy ameno.

“La Laguna en Semana Santa”, periédico “La Laguna 30 dfas”, periédico “La Laguna 30 dias™, 1999, obra gré-
fica de excelente calidad con repaso a todas las imdgenes dfa a dia.

“Historia de Ia Hermandad de la Santa Vera Cruz y Nuestro Padre Jes(s en la Columna”, Miguel Forcada Serrano,
Publicaciones Obra Social y Cultural Caja Sur, 2000, estudio muy completo ¢ interesante de esta Hermandad
en la que se recopila completa y exhaustivamente toda a historia de la Cofradia. Interesante.

“Pasion de la Semana Santa murciana”, Antonio Barceld Lopez, Servilibro Ediciones, 1992, un estudio sencillo
pero bastante acertado ¢ interesante y ameno de Murcia capital y sus Cofradias.

“Semana Santa Marinera de Valencia”, VV.AA., JTunta Mayor de 1a Semana Santa Marinera, 2000, con motivo del
752 aniversario de la Junta Mayor y del XIII Encuentro Nacional, se edita este libro que es un programa-

libro de la Semana Santa de 1999, por lo cual es pobre en datos y referencias de la Semana Santa en gene-
ral.

“Historia de la Semana Santa de Hellin”, Alfredo Antonio Losada Azorin, Asocmcmn de Cofradfas y Herman-
dades de Hellin, 1993, historia de la Semana Santa de Hellin.

“Las Cofradias de Semana Santa en la cindad de Lugo”, José Molején Rafién, Servicio de Publicaciones de la Dipu-
tacién Provincial de Lugo, 2000, interesante, recorre muy bien la historia de las Cofradias de la ciudad, ade-
mis como de ellas hay muy poco es muy interesante.

“Semana Santa saguntina”, VV.AA., Mayoralia de la Purisima Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, 2000, intere-
sante historia de la Semana Santa de Sagunto, que ampifa el trabajo de este libro editado con anterioridad
que tenemos en nuestra biblioteca. Estd interesante.

“Las Cofradias de la Vera Cruz en Rioja”, Fermin Labarga Garcfa, Servicio de Publicaciones de la Didcesis Cala-
horra-Logrofio, 2000, libro muy denso pero con un buen estudio de las Cofradias de la Vera Cruz de La
Rioja en cuanto a origen desarrollo v evolucion de las mismas para muy estudiosos del tema.

“Historia de la Semana Santa de Sagunto”, Tarsilo Carvana Puig, Tarsilo Carvana, Vicente Corting, Vicente Ribera
y Salvador Carnana, 2000, muy completo, aunque muy denso y de dificil seguimiento, pero es interesante
porque no hay nada de esta Semana Santa escrito.

“Pasién de paso I1”, José Gonzilez Torices y Miguel Angel Soria, Junta de Castilla y Ledn-Junta de Cofradias
de Semana Santa de Valladolid, 1994.

“Pasién de paso 1117, Miguel Angel Soria, Junta de Castilla y Leén-Junta de Cofradias de Semana Santa de Valla-
dolid, 1994.

“Viernes Santo en la memoria...”, Francisco J. Balbuena Gonzilez, Cofradia del Dulce Nombre de Jests Naza-
reno, 1999, bajo el pretexto de recordar, interesante libro de esta Cofradia que presenta todo el pattimo-
nio de la misma, alternando fotos antiguas con modernas.

“Santa Escuela de Cristo y Semana Santa en la ciudad de Ordufia”, M. Viguri Arribas, Ayto. de Ordufia y Dpto.
de Cultura de la Diputacién Foral de Bizkaia, 2001, con motivo del 325 aniversario, se saca a la luz este
libro que descubre lo que son las “Escuelas de Cristo”. Institutos singulares casi desconocidos, de gran impot-
tancia. Es un libro muy interesante, ademds nos descubre la Semana Santa de Orduiia ya que la “Escuela
de Cristo” de esta localidad esta intimamente ligada a ella.

“Real, Muy Ilustre y Capitular Cofradfa de la Flagelacion™, 50 aniversario, Julio Torres Santos, Concejalfa de Cul-
tura del Ayto. de La Laguna, 2001, interesante libro que nos cuenta lz historia completa de esta Cofradia
de La Laguna con motivo de su 50 aniversario.

“Semana Santa. Aspectos”, César Andrés, Editorial Mic, 1998, interesante documento grifico de la Semana Santa
de Ledn.

“Cofradia de la Flagelacion del Sefior de Soria”, 50 aniversario, Jestis Martinez Carnicero v José Damidn Ferrero
Monge, Cofradia de la Flagelacién, 2003, cincuentenario de la Cofradfa.

“El poder de las imigenes”, David Freedberg, Ediciones Catedra, 1992.
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“La Semana Santa bilbaina”; varios, Retana Editor, 2002,

“Cofradia del Santo Cristo de la columna. 150 afios de devocion”, varios, Asociacién Cultural Belsinon (Mallén),
2004.

“Historia de la Semana Santa de Madrid”, Enrique Guevara Pérez y Mariano Ribera Vizquez, Silex, 2004, libro
interesante por la poca documentacién existente de Madrid sobre ef tema.

“Testimonio de diez afios”, Cofradia del Santo Cristo del Desenclavo, la propia Cofradia (Le6n), 2003.

“La flagelacion def Sefior requenense™, varios autores, Ayuntamiento, Junta Coordinadora de Cofradfas y Cen-
tro de Estudios Requenenses, 2003,
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